"Cagrn filmi nasil ¢ekildi?'" Mustafa Akkad anlatiyor

Emir Maruf SATIR, 12 Temmuz 2021

https://www.gzt.com/mecra/cagri-filmi-nasil-cekildi-mustafa-akkad-anlatiyor-3594004

Cagn icin insa edilen birebir boyutlardaki Kabe modeli.

“Cagr1” ya da orijinal ismiyle “The Message/Er-Risale” (1976) filmi, islamiyet'in dogu-
sunu Bat’ya anlatan en énemli yapitlardan biri. Uzerinden 40 yildan fazla bir siire
gecmesine ragmen Islim aleminin giindemindeki yerini koruyan bir saheser. Iste yaptigi
islerle Miisliimanlarin kalbinde taht kuran diinyaca iinlii yonetmen Mustafa Akkad’in
agzindan, 6mrii bin bir zorluk ve mesakkatle gecen Peygamberimizin nice giicliiklerle

cekilen filminin, Cagri’nin hikayesi...

“Aslinda boyle bir film ortaya koyma fikri, zithnimde yoktu. Amerika’ya gitmis, yonetmenlik
egitimi almis ve bazi basit filmler ¢ekmeye basglamistim. Ayni sirada evlenmis ve ¢ocuk sahi-
bi olmustum. Cocuklarim biiyiidiik¢e, baz1 seylerin eksikligini hissetmeye basladim. Bunlar-
dan en &nemlisi, ¢ocuklarima dinimizi, islam’1iyi bir sekilde ogretmekti. An-
cak dinimizi giizel bir sekilde anlatmam gerekenler sadece ¢ocuklarim degildi. Iginde bulun-
dugum Bat1 toplumu islam hakkinda pek ¢ok yanlis yargiya sahipti. Bu olumsuz alginin de-

gismesi gerekiyordu.
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Mustafa Akkad (1930-2005).

Biz gurbetteki Araplar, Arap devletlerini ve kurumlarim bize cocuklarimiz icin 6gretmen
gondermedikleriden daima elestirirdik. Ancak bir miiddet sonra igneyi devletlerden ve
kurumlardan evvel kendime batirmam gerektigini fark ettim. Sinema benim ihtisas ala-

mmdi ve ben kendi alamimda bir sey ortaya koymadan digerlerini elestiriyordum. Kendi

alanimda bir seyler yapmaliydim. Cagr filmi iste boyle bir arayisin sonunda dogdu.
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Cagri'da, Medine'de Miisliimanlarin Hz. Peygamber'i karsilamaya hazirlandigi sahne...



Hayatimda gecirdigim en cetin zamanlardan biriydi. Evet, Peygamberimizin hayatin1 konu
alan bir film ¢ekmek istiyordum. Ancak konu oldukg¢a hassas ve kritikti. Ayrica film igin
sponsor bulmak da basli bagina bir dertti. Ciinkii Yahudilerin Hollywood’da ciddi bir agirligi
vard1 ve Araplar diinyaya iyi sunacak her tiirlii projeye son derece karsiydilar. Ben de gec-
miste ¢cok biiylik islere imza atmadigimdan ismim fazlaca bilinmiyordu. Bu yilizden bes sene
boyunca bagkentten baskente biitiin Arap diinyasinda filmim i¢in sponsorluk aradim. Nihaye-
tinde Kuveyt, Libya ve Fas iicliisiinii proje icin finansman olmaya ikna edebildim. Bu ii¢
iilke, 10 milyon euro olan filmin maliyetini aralarinda esit bir sekilde paylasti. Elde edilen

meblag, bir Isvicre bankasinda duracakt:.

e HaAla yeterince maddi kaynagimiz yoktu. Beni finanse eden ilk kisi Adnan Kasik¢i
adh Suudi bir milyarderdi. Amerika’dan gelip bu filmi ¢ekebilmem icin Liib-

nan’in baskenti Beyrut’ta bir ofis a¢ti. Bu, benim hayatimin doniim noktasiydi.

Burada calismalara basladik. Daha sonra Misir’in baskenti Kahire’ye gittik. Siinni islam
diinyasinin en koklii kurumlarindan biri olan E1 Ezher Universitesi ile birlikte filmin senar-
yosunu hazirlamak tizere yaklasik bir yil ¢alistik. Sonunda Ezher iiyeleri Tevfik el Hakim,
Abdurrahman es-Serkavi,Kahire Universitesi’ndeislami ilimler hocasi olan Doktor
Ahmet Selebi ve Liibnanh baz1 hocalarin katkilartyla senaryoyu tamamlamaya muvaffak
olduk. Hocalardan olusan bu ekibin farkli bolgelerden gelmesi dnemliydi. Zira yapacagimiz
film tiim Miisliimanlara hitap etmeliydi. Bu ylizden filmin senaryosunu hazirlar-
ken Peygamberimizin hayati hakkindaki tiim dini goriisleri gbz oniinde aldik. Aksi halde
bambagka sorunlarla kars1 karsiya gelebilirdik.

Akkad, ¢ekim ekibine bir sahneyi anlatirken...



e Bu ekibin misyonu, filmin senaristi olan Irlanda asilli Amerika vatandasi H.A.L
Craig ile beraber ¢alismakti. Senaryo Craig tarafindan Ingilizce olarak yazihyor,
daha sonra Arapcaya cevrilip olusturulan komisyona sunuluyor, komisyonun tas-
hihinden sonra Ingilizceye terciime edilerek yeniden senariste geliyordu. Boylece
senaryomuz en az dort bes kere terciime edilerek son seklini aldi. ElI Ezher, met-
nin her bir sayfasina ayr1 ayr1 miihiir vardu. Ezher’in muvafakatin1 aldiktan son-
ra Liibnan’a, Yiiksek Sii islam Konseyi’ne gitmemiz gerekiyordu. Bu konseyin de
onaymm aldiktan sonra geriye sadece Suudi Arabistan’da bulunan, islam diinyasi-
mn etkili kurumlarindan biri olan Islam Birligi, daha meshur ismiyle “Rabita”

kahyordu.
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Arapga ve Ingilizce olarak ayn1 anda ¢ekilen Cagri'nin afigleri.

Merkezi Mekke’de bulunan Rabita’ya gittigimizde daha okumadan senaryoyu yiiziimiize
firlattilar. Kafalarinda bunun “Hollywood yapimi, Antony Quinn’in basrolde oynadigi
bir Hz. Muhammed” filmi oldugu 6n yargis1 bulundugundan, zaten basindan itibaren filme
karsiydilar. Bu alg1 ise Misir’daki Ehram Gazetesi’nin yaptig1 bir habere dayaniyordu. Ga-
zete, filmin adinin “Muhammed Rasulullah, basrolde Antony Quin” oldugunu yazmis, bu
da zihinlerde Hz. Muhammed’in filmde temsil edilecegi fikrini uyandirmisti.

Uyelerden  biri “Islaim’1  anlamak isteyen Kur’an’a baksin” dedi. Hz. Peygam-
ber’in yliziinii géstermenin caiz olmadigini biliyordum. Ancak cennetle miijdelenen on sahabi
olan Asere-i Miibessere’nin goriintiilerinin haram oldugu bana &gretilmemisti. Daha sonra
filmde miizik kullanip kullanmayacagimi sordular. Olumlu cevap verince “Miizigin girdigi

evden bile melekler kagar, bu yiizden caiz olmaz” dediler.



Mekke miigriklerini canlandiran oyuncular ve Mustafa Akkad.

e O siralar Neil Armstrong aya yeni ¢cikmisti. Onlara biz burada goriintiiniin haram olup ol-
madigini tartisirken insanlarin aya ¢iktigini, burada abesle istigal ettigimizi soyledim. Ayrica
onlara “Madem goriintii haram, neden o zaman Kral Faysal’in Ukaz Gazetesi’nde fotografi
var?” diye sordugumda iclerinden biri, bunun “gélgenin dondurulmasi oldugundan haram
sayllamayacag1” cevabim verdi. Toplantinin amaci film senaryosu icin onay almaktan biitii-
niiyle ¢ikmig, dinde goriintiiniin haram olup olmamasina evrilmisti. Gordiigiim bu sahne
karsisinda dehsete diismiistiim. Oysa bana Kaliforniya Universitesi’nde 6grenciyken goriintii

nazariyyesini Miisliiman bir Arap olan Hasan ibn Heysem’n icat ettigini 6gretmislerdi.

Anthony Quinn, filmin senaristi H. A. L. Craig'le satrang oynuyor.



Rabita liyelerinin neredeyse tamami Suudi olmayan iiyelerden olusuyordu. Onlar benim igin
kraldan ¢ok kralcilardi. Sadece tek bir iiye film icin onay vermisti. O da bir Suudi idi. Sair
iiyelerin karsit oy vermesiyle o giinkii toplantidan filmin tiim {ilkelerde yasaklanmas1 karari
¢ikt1. Sebebi ise filmin islam’a zararmin dokunabilecegiydi. Bu kararla birlikte ii¢ ana spon-
sordan biri olan Kuveyt filmi finanse etmekten ¢ekildi. Adnan Kasik¢r da bana verdigi des-

tegi kesti. Ancak aramizdaki anlagsma geregi Kuveyt’in film i¢in verdigi para bizde kalacakt.
S A S :

Filmin Arapga versiyonunda, Ebli Cehl'in tokatlanma sahnesinde, Akkad oyunculari yonlendirirken.

Tiim bu kopan giiriiltiilerden sonra filmin sponsorlarindan olan Fas’a, Kral ikinci Hasan ile
goriismeye gittik. Kral Hasan, diinya goriisii acik, anlayish bir adamdi. Filmi burada ¢ekebi-
lecegimi, ancak bunun Fas’ta ¢ekildigine dair herhangi bir reklam yapilmamas: sartiyla ger-
ceklesebilecegini soyledi. Bunun {izerine hi¢ vakit kaybetmeden ise koyulduk. Dekorlart di-
zayn ettik, temsili Kabe’yi insa ettik ve Mekke sehrini tamamladik. Filmi Arapga ve Ingiliz-
ce olarak ayni senaryo, ancak farkli oyuncu kadrolariyla ¢ekmeye basladik. Sahneleri 6n-
ce Ingilizce olarak  ¢ekiyor, daha  sonra Arap¢asina geciyorduk. Bunun  nedeni
ise Araplardan olusan ekibin, sahnede yapacaklari hareketlere asinalik kazanmasiydi. Mesela
filmin Ingilizce niishasinda Hz. Hamza’y1 Antony Quinn canlandirirken, Arapca niishasinda
ayni rolii Abdullah el Gays temsil ediyordu. Bunun nedeni ise islam’1 Bati’ya kendi dilleriy-
le, kendi oyunculariyla ve en 6nemlisi kendi mantiklariyla anlatmakti. Bu amaca yonelik ola-



rak ornegin filmde Habesistan’a iltica eden Miisliitmanlarla bir Hristiyan olan Habes Krah

Necasi’ninHristiyanlik ve Hz. Isa ile ilgili diyaloglarina kasitli olarak uzun bir yer ayirdim.

C.

Akkad, filmin Arapca ve Ingilizce niishalarinda Hz. Hamza'y1 oynayan Abdullah el Gays ve Anthony Quinn'le.

Filme baglayali alt1 ay olmustu. Ufak tefek sorunlar ¢iksa da, ciddi bir engelle karsilasmadan
cekimleri siirdiiriyorduk. Ancak gelen bir haber, her seye sifirdan baglamamiza neden ola-
cakti:

e Bir giin filmin cekildigi sete Kral ikinci Hasan tarafindan biri gonderildi. Gelen
gorevli, kralin beni bekledigini soyledi. Arabaya binip saraya gittik. Kralin huzu-
runa ciktigimda endiseli bir bicimde odanin i¢cinde volta attigim1 gordiim. Sonra
yiiziinii bana cevirerek soyle dedi: “15 giin icinde iilkeyi hemen terk etmeniz gere-
kiyor.” Bu s6z basima bir balyoz gibi inmisti. Kral’in yanindan ayrildiktan sonra
bu ani kararin nedenini 6grendim. O zamanin Suudi Arabistan Krah Faysal, Fas
Kral’m 1974’te baskent Rabat’ta toplanacak olan Islim Zirvesi Konferansi’na
katilmamakla tehdit etmisti. Kral Faysal gercekten hiirmet ettigim bir liderdi.
Ozii sozii bir kisiydi. Ancak bu kararina hicbir sekilde anlam verememistim. Kral
Hasan -samimi bir sekilde- yapacak bir seyinin olmadigini, bu olayin sorumlulu-

gunu ona yiiklemememi soylemisti.



Mustafa Akkad, ¢cekimler sirasinda.

Filmi ¢ekmeye baslamadan pek ¢ok sorunla karsilasmamiza ragmen bir sekilde hepsini asmis-
tik. Ancak filmi ¢ekmeye basladiktan alt1 ay sonra iilkeden kovulunca dekorlar, ekipmanlar,
setler elimizde kalmisti. Ayrica nereye gidecegimizi de bilmiyorduk. Tam da bu yogun iimit-
sizlik ortaminda Libya’ya gitmeye karar verdik. Ulkeyi terk etmemiz igin verilen miiddetin
bitmesine ii¢ giin kala Libya lideri Muammer Kaddafi’den randevu istedik. Hemen ertesi
giin teklifimiz kabul edildi ve ¢ektigimiz bazi sahnelerle birlikte Devrim Liderligi Konseyi
ve Kaddafiile goriismek iizere baskent Trablus’a geldik. Toplantida, elimizdeki kesitleri

onlara gosteriyorduk ki bir ilging bir gelisme hasil oldu:

Miisliimanlarin 'Alldhuekber' nidalan esliginde Peygamberimizi Mekkeli miisriklerin
attiklan taslardan koruyarak Kiabe’ye sag salim gotiirmeye cahistif1 sahneyi izletirken,
Kaddafi -filmin tesiriyle olacak- 'Allihuekber' diyerek koltugundan dogruldu. O zaman
anladim ki film hakkinda giivenleri olustu. Bana donerek, 'Suudi Arabistan neden bu fil-
me karsi ¢cikt1 ki? Bu filmin tamamlanmasi gerekiyor, bunun icin ne istiyorsunuz?' dedi.

Ona ii¢ sorunumuz oldugunu, halledildigi takdirde filme devam edebilece@imizi soyledim.

Hz.Hamza'y1 canlandiran Anthony Quinn'in Ebd Cehl'i tokatladigi sahne.



Bu sorunlardan ilki Fas’ta kalan setlerin ve film ekipmanlarinin akibetinin ne olacagiydi.
Ciinkii bu ekipmanlarin Libya’ya tasinmasi ve ayn1 setin tekrardan kurulmasi i¢in biiyiik bir
paraya ihtiya¢ vardi. Ayrica Fas sponsorluktan c¢ekildiginden maddi giiclimiiz azalmis-
t1. Kaddafi adamlarindan birine “Gerekeni yapin” diyerek bu sorunu halledecegini gosterdi.
Ikinci sorun ise filmde oynayan, ancak oyuncu olmayan topluluklardi. Fas’ta bu insanlari
bulmak cok kolaydi. 1000 Kisi istiyorduk,5000 Kkisi gonderiyorlardi. Ayrica bizden talep
ettikleri licret de ¢ok azdi. Kaddafi bu sorunun halli i¢in silahli kuvvetleri bize tahsis etmeyi
onerdi. Ancak ona askerlerin ¢ok geng ve saglarinin tragh oldugunu, benim istedigiminse daha
yaslt ylizlere sahip insanlar oldugunu sdyledim. Bunun {izerine ordu komutanina done-

rek “Halk Direnis Orgiitii’nii gonderin.” dedi.

Akkad, Uhud Savasi sahnesinde, Hz.Hamza'y1 canlandiran A. Quinn'e taktik verirken.

Bu sorun da boylece giderildi.

o Uciincii sorunumuz ise, filmin Ingilizce niishasinda oynayacak aktorlerin alkol tii-
ketimiydi. Kaddafi bunu duyunca duraksadi ve yaklasik iki dakika boyunca dii-
siindii. Sonra bana donerek bunu da kabul ettigini, ancak oyuncularin sadece on-
lara mahsus bir bolgede i¢meleri gerektigini soyledi. Libya liderinin is bitiriciligi
sayesinde tiim sorunlarimiz boylece ¢oziilmiistii. Hi¢ hiz kesmeden elimizdeki ton-

larca agirhktaki kiyafetleri, ekipmanlari, arabalari ve hatta egittigimiz atlar1 dahi

gemiye yiikleyerek Trablus Limani'na getirdik.



Irene Papas ve Anthony Quinn, Uhud Savasi sahnelerinin ¢ekim aralarinda sakalasirken.

Surasi kesindi ki Trablus film yapmak i¢in elverisli bir sehir degildi. Zira bir film i¢in lazim
olan alet edevattan neredeyse hi¢biri burada bulunmuyordu. Bu da her seye sifirdan baslaya-

cagimiz anlamina geliyordu...

Film i¢in gerekli olan sehirleri yeniden insa ettikten sonra filmi ¢ekmeye devam ettik. Benim
icin en zor olan sey, aslinda oyuncu olmayan gruplari yonlendirmeye calismakti. Bunlar ¢e-
kimleri engelleyebilecek kadar hamasi kisilerdi. Ornegin Uhud Savasi’m cekerken ilging bir
sey yasandi. Hz. Hamza’nin misriklerle savastig1 sahnede onun etrafina bu insanlardan bir-
kag¢ kisiyi yerlestirmistim. Yapilmasi gereken savagan birliklerin bos bir alan agmasi, Ebu
Sufyan’in karis1 olan Hint’in kolesi Vahsi’nin de bu birliklerin arasindan siyrilip elindeki
mizrag firlatarak Hz. Hamza’y1 6ldiirmesiydi. Her seyi hazirladiktan sonra sahneyi cekmeye
basladik. Vahsi Hz. Hamza’min etrafinda savasanlarin c¢evresinde tur atiyor ancak mizragi

firlatmak i¢in bir tiirlii ac1y1 yakalayamiyordu.



Akkad'in giicliikle ¢cekebildigi, Hz. Hamza'nin sehadet sahnesi.

Clinkii Hz. Hamza’nin etrafindakiler hicbir sekilde bir bosluk agmiyordu. Cekimi durdurup yan-
larma gittim. “Neden komutlara uymuyorsunuz?” dedim. Aldigim cevap hepimizi gildiir-
mustl. “Biz arayr acarsak Vahsi Hz. Hamza’yr oldiiriir, buna miisaade edeme-
yiz!” Filmden yillar sonra tekrardan Vahsi’yi canlandiran aktor ile bir araya gelme firsat1 bul-
dum. Bana ¢ok kizgin oldugunu sdyledi. Yillar sonra ilk kez goriistiigiim birinden ilk olarak
bunu duyunca biraz afallamigtim. Sebebini sordugumda insanlarin filmde Hz. Ham-
za’y1 Oldiirdiigii icin sokakta ona saldirdigini, filmdeki olumsuz rolii yiiziinden higbir film sirke-
tinin onu ige almak istemedigini, bu yiizden bir siiredir igsiz kaldigin1 6grendim. Hemen tanidik-
larimdan bazi kisileri arayarak ona is vermelerini sdyledim. Onun igin {iziilmiistiim, ancak in-

sanlarin filmi bu kadar benimsedigine sahit olmak hem hayret, hem de gurur vericiydi.

Mustafa Akkad, ¢ekim arasinda oyuncularla sohbet ederken...



* Yine Uhud Savasi’ni ¢cekerken bir olay daha yasandi. Senaryo soyleydi: Peygam-
berimizin ordunun arkasim kollamak icin tepeye yerlestirdigi okcularin mevzile-
rini terk etmesi sonucunda ordunun arkasi sarilmis, Miisliimanlar iki grubun ara-
sinda kalarak ele gecirdikleri iistiinliigii kaybetmislerdi. O sirada Peygamberimiz
de ricat (geri ¢ekilme) emri vermis, asker tepelere c¢ikarak geri cekilmisti. Buna
gore savasan birliklerin benim komutumla savas alanindan yukar: ¢ikmalarn ge-
rekiyordu. Sahneyi cekmeye basladik. Ben onlara ricat komutunu veriyordum,
ancak hicbir sekilde yerlerinden kipirdamiyorlardi. Yaklasik on kere tekrarla-
mama ragmen pozisyonlarinda bir degisiklik olmadi. Yine sahneyi durdurarak
yanlarmna gittim ve neden dediklerimi yapmadiklarini sordum. Aldigim cevap he-

pimizi sasirtmisti: “Biz Miisliimaniz, mevzilerimizi terk edemeyiz!”

Filmin en meshur sahnelerinden: Miisliimanlar, Mekke'ye giriyor.

Filmde iki sahne beni ¢ok zorladi. Bunlardan biri siiphesiz filmin sonlarindaki Mekke’ye gi-
ris sahnesiydi. Miisliimanlar yillar 6nce Mekkeli miisriklerin uyguladiklar1 baski ve zuliim
neticesinde hicret ettikleri Mekke’ye muzafferler olarak geri doniiyorlardi. Bu nedenle yiizle-
rinde zafer ve kendilerine giiven alametlerini gérmek istiyordum. Komutlar1 verdim ancak
cekim esnasinda kati surette yiizlerinde o coskuyu bulamadim. Sonra yanlarna gidip “Yarin
cekim olmayacak. Kral fkinci Hasan’in dogum giinii miinasebetiyle [1973’teki] Yom
Kippur Savasi’ndaSiiveys Kanal’m gecen Misir Ordu Komutam ile Golan Tepele-
ri’ni gegen Suriye Ordu Komutam size hitap etmek {lizere buraya gelecek’” dedim.

Ertesi gilin onlar1 Mekke’ye giris sahnesinde bulunmalar1 gereken yerde topladik. Ayrica ora-
ya Kral ikinci Hasan’1n fotografinin bulundugu kocaman bir platform koyduk ve onlarin yiiz

ifadelerini kaydetmek {izere platformun altina 6zenle gizli kameralar yerlestirdik. Daha sonra



sete yeni gelen ve Hz. Hamza karakterini oynayacak olan Misirli oyuncu Abdullah
Gays’a Misir komutaninin kiyafetini, Suriye’den gelen oyuncu Talat Hamdi’ye de Suriye
komutanimn kiyafetini giydirdim. Sonra onlar1 arabalara bindirerek yaklasik bir mil uzaga
gonderdim. Fas askerlerini de yanlarina vererek arabalarin yanlarinda kosmalarini istedim.
Saat geldi ve konvoy platformun oldugu yere ulasti. Savasin iizerinden heniiz bir y1l gegtigin-
den etkisi hala son derece tazeydi. Insanlar ilk andan itibaren sevingten ¢ilgina dénmiisler-
di. Abdullah Gays ve Talat Hamdi arabadan indiler ve sahneye g¢iktilar. Abdullah
Gays yanima gelerek sdyle serzeniste bulundu:

*  “Ben 40 yildir sahneye ¢ikiyorum ancak simdi ne yapacagim bilmiyorum.” Ona,
“Cik ve biitiin siyasilerin yaptig1 sen de gibi yalan at. ‘Sunu yaptik, bunu o6ldiir-
diik, parcaladik’ gibi seyler soyle” dedim. Abdullah Gays mikrofonu eline alarak
oradakileri heyecanlandiracak, cesaretlendirecek bir konusma yapti. Bu sirada
ben de gizlice yerlestirdigim kameralardan dinleyicilerin zaferi yansitan yiiz ifa-
delerini kaydettim. Ardindan Talat Hamdi hitap etmek iizere Kiirsiiye ¢ikti. Suri-
ye komutamyla 6zdeslesen geleneksel elini birlestirme hareketini yapinca dinleyi-
ciler coskudan baslarindaki sariklar1 yukan firlattilar. Sariklar1 baglamak epey

zahmetli bir isti ancak ben neticede arzu ettigim goriintiileri almay1 basarmistim.
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Akkad ve Quinn, bir sahneyi tartisirken.

Cok zorlandigim ikinci sahne ise Veda Hutbesi sahnesiydi. Peygamberimizin irad ettigi son

hutbelerden biri olmasi ve “veda” niteligi tasimasi hasebiyle hutbeyi dinleyenlerden aglamak-



I1 bir ifade bekliyordum. Ancak tabiatiyle istedigim ifadeyi bana veremediler. Ne yapacagimi
diistinlirken Fas’in Marakes sehrindeki iinlii Camiu’l-Fend Meydani’nda, halk tarafindan
sevilen bir kisinin insanlar1 toplayarak onlara kahramanlik hikayeleri anlattigin1 animsadim.
Bu adam, insanlarin tiim dikkatlerini celbediyordu. Hi¢ vakit kaybetmeden yanina gidip
ona “Bu insanlar1 aglatabilir misin?” dedim. Bana yapabilecegini, ancak bunun belli bir
mukabili olacagini sOyledi. Adamla anlastiktan sonra Veda Hutbe-
si’ndePeygamberimizi dinleyen sahabileri temsil edecekleri, sahne i¢in bulunmalar1 gereken
(temsili) Arafat Dagi’nda topladik ve onlara Mekke’den Seyh Hasan el
MekKki’nin geldigini haber verdik.

Daha sonra “Hasan el Mekki” kiyafetini giydirdigimiz adam sahneye ¢ikt1 ve biitiin ayrinti-
styla Peygamberimizin son giinlerini anlatti. Birka¢ dakika gectikten sonra orada topladigi-
miz insanlarin hepsi aglamaya basladilar. O sahneyi izleyenler, hutbeyi dinleyenlerin agla-
makh yiiz ifadelerini goreceklerlerdir. Bu ve bunun gibi problemler esliginde mesakkatli de

olsa filmi bitirmeyi basardik.

 Filmin bittigi ve yakin zamanda vizyona girecegi duyulunca, film biitiin Islim
diinyasinda yasaklandi. islim iilkelerinde yaymlayamadigimizdan, film ilk kez
Londra’da seyirciyle bulustu. Bunu duyan Miisliimanlar ayaklandi. Cogu Pakis-
tanh olan Ingiltere’deki islame orgiitler oldukc¢a tutucuydu. Bu insanlar bana,
Hint asili Britanyali bir yazar olan, yazdigi Seytan Ayetleri adh romanla Islim
aleminden biiyiik tepkiker alan, hatta Humeyni tarafindan basina para édiilii ko-
nan Selman Rusdi muamelesi yapiyorlardi. Ciinkii Hz. Muhammed roliinii
Antony Quin’in bizzat canlandiracag: sayiasi bir kere duyulmustu. Bu nedenle
her yerden filmime ve bana tepki yagiyordu. Artik suikasta ugrayacagim diisiin-
meye baslamistim. Bu yiizden Londra sokaklarinda sadece korumalarin refaka-
tinde yiiriiyebiliyordum. Daha sonra filmi protesto eden islami topluluklarla gé-
riismeye calistim. Onlara begenmedikleri takdirde filmi kaldiracagim teklif ettim.
Ancak teklifimi geri cevirdiler. Ben tepkilerin Bati’dan gelecegini goze alarak bu
filmi cekmeye baslamistim. Ancak tepkiler bana beklemedigim yerden, Islim

diinyasindan geldi.



Filmin meshur sahnelerinden birinde, Mekke miisrikleri.

Daha sonra bir sinema salonu ayarladik ve protesto eden insanlarin bir kismim salonda
toplayarak filmi izlettirdik. Filmin sonunda diinyanin dort bir tarafindaki Miisliimanla-
r1 namaz kilarken gosterdigim bir sahne vardi. Bu sahneye geldigimizde seyirciler otur-
duklar: yerlerden kalktilar ve perdenin oniine gecerek filmdekilerle birlikte onlar da
namaza durdular. Hayatimda gordiigiim en duygusal sahnelerden biriydi. Oyle ki géz-
yaslarima engel olamadim. Aym zamanda filmin yarattig1 tesiri gorme bakimindan da

benim i¢in cok mithimdi.

Film bittikten sonra disar1 ¢iktik. Yanima filmi izleyen Miisliimanlardan {i¢ kisi geldi. Agli-
yorlardi. Neden agladiklarini sordugumda film brosiirlerinin barlarin, icki satan diikkanlarin
iistiine asildigini, Peygamber Efendimizin ismini bu tiir miinasip olmayan mekanlarda gor-
meye tahammiil edemediklerini, bu yiizden “Muhammed Rasilullah” ismini degistirmem
gerektigini soylediler. ilk basta bunun sorun olmayacagmni anlatmaya calistim ancak ikna
edemedim. Bu arada hala aglamaya devam ediyorlardi. Daha sonra kendimi i¢ muhasebeye
cektim ve “Ben kimim ki insanlarin saf duygularina zarar veriyorum” dedim. Benim ya-
nima gelen TUglii,, gercekten hislerinde samimiydiler. O andan sonra filmin ismi-
ni “Muhammed Rasulullah’tan ‘Er-Risile’ye ¢evirdim. (Film, Tiirk¢eye “Cagr1” adiyla
gecmistir.)

e Film gosterime girmis, etrafta olusan biitiin olumsuz bulutlar dagilmaya baslams-
t1. islam iilkeleri tedricen filmi boykot eden kararlarim geri cekiyor, filmin vizyo-
na girmesine izin veriyordu. Geriye sadece iki iilke kaldi: Iran ve Misir. Son Iran
Sahi filmin yayinlanmasina onay vermemisti. Bu, iran Devrimi’ne kadar devam

etti. Ancak Humeyni de ilk basta kendisinden 6nce koyulan yasagi kaldirmamsti.



Bunun iizerine yetkililerle toplanmak iizere iran’a gittik. “Filmi neden géstermi-
yorsunuz?” dedim. Bana sorunun filmde okunan ezandan kaynaklandigini, bu
yiizden filmi iilkeye sokamayacaklarin soylediler. Filmdeki ezan, Siinnilere aitti.
Siilerin ezaninda ise “Aliyyun Veliyyullah” seklinde bir ekleme oldugundan, Siin-
nilerinkinden farkhlhk gosteriyordu. Bunun Humeyni’nin fikri olup olmadigim
sordugumda “hayir” cevabim aldim. Bunun iizerine kararmmi 6grenmek icin
Humeyni’nin yanina gittik. Bize, “Hz. Peygamber doneminde Siinni-Sii ayrimi
yoktu” dedi ve filmin gésterimine izin verdi. Film biitiin iran salonlarinda géste-

rilmeye baslandi. Ayrica Cagri, yabanci filmlerin iilkeye girmesinin yasak oldugu

Iran’da bir ilkti. Film yaklasik bir y1l boyunca vizyonda kald.

Akkad, Hind binti Utbe'yi canlandiran Yunan oyuncu Irene Papas'la...

Iran’in da onay vermesiyle, geriye sadece Musir kalmigti. Misir’in, senaryoyu yazdigim iilke
olmasina ragmen filmimi yaymlamamasi hepimizi ¢ok sasirtmusti. Ustelik oyuncularin biiyiik
bir kismi1 da Misir vatandasiydi. Bu olayin sebeplerini arasgtirmak igin Musir’a gittim ve fil-
mi Sansiir Heyeti’ne izlettim. O zamanlar Vakiflar Bakami olan Abdurrahman Es-
Sa’ravi film esnasinda aglamisti. Film bitince de yanima gelip bana sarilmis ve beni tebrik

etmisti. Ancak ikinci kez Misir’a gittigimde onunla gorliigmeye calistim ama her seferinde



adeta benle yliz yiize gelmekten kagindi. Seyh Sa’ravi’nin film hakkindaki ilk reaksiyonuna

ragmen, neticede hi¢bir degisiklik olmamaisti.

e Ezher sanki siyasi bir kurumdu. Her yeni cumhurbaskaniyla beraber sistemi de
tamamen degisiyordu. Benim filmimle ilgili olan karar dini bir gerekceye dayan-
miyordu. Dedigim gibi Ezher siyasi bir kurum gibiydi ve bence bu yasaklama ka-
rarinin altinda siyasi kaygilar yatiyordu. Zira béyle bir film, iilkedeki Islimi mu-
halefeti uyandirabilirdi ki bu mevcut sistemin hi¢ istemeyecegi bir olaydi. Zaten
bir siire sonra bu isin pesini de biraktim. Ciinkii film kendini ¢oktan kamitlams,

diinyanin her yerinde gosterime girmisti.

Bir filmde seyirci ya pasif bir izleyici olarak kalir, ya da filmdeki karakterlerle kendini 6zdes-
lestirerek onlarla bir bag kurar. Basarili filmlerin sirr1 ikincisinde gizlidir. Cagrr’yr da basarilt
kilan temel etken, tam olarak budur. Ozellikle de Bati diinyasinda. Biz filmi onlarin dili,
oyuncular1 ve hatta mantiklar ile ¢ektigimiz ig¢in Batili seyirci filmdekilerle daha kolay bir
sekilde bag kurabildi. Evet, filmin hem hazirlik hem ¢ekim hem de gosterim agamasinda epey

sikint1 gektik. Ancak ben tiim bunlara daima olumlu bir pencereden baktim.

Eger milyon dolarlar harcasaydim, filmin dogal siirecinde kendi kendine yakaladig1 bu

reklam basarisim yakalayamazdim.

(Bu metnin hazirlanmasinda, Mustafa Akkad’in cesitli mecralarda yayimlanan cok sayi-

da Arapca roportaji esas alinmistir.)



